JACQUES PA$QUIER

“ LA MER AU PLUS PRES »
DE 1959 A 2012

iy

]



JACQOUESIPAS QUSRS
PEINTRE DES RIVAGES ET DES HAUTES MERS

Préface parA/ain VIRCONBDELET

Quoi qu’il fasse et quoi qu’il peigne,
Jacques Pasquier, dans son inlassable labeur,
traque cette humanité qu'il aime : fragile
et désarmée, démunie et émouvante, et
en méme temps splendide et souveraine
dans son incarnation. Pas seulement cette
humanité mais encore le monde qui
I‘accueille et lui donne cet écrin a la fois
superbe et menagant.

Car chez Jacques Pasquier, tout se cotoie,
la peur et la contemplation, la louange et
le divertissement, tous emportés dans la nef
du temps. C’est en ce sens ou, au-dela de
la grande virtuosité technique que révélent
ses dessins et de la puissance de sa matiéere
picturale, son ceuvre dont témoigne cette
rétrospective fait apparaitre sa dimension
spirituelle et métaphysique. Il peint ici la mer
avec une constance fidele et ce qui I'apparente :
la tendresse des rivages, I'illusoire joie des
bains de mer, l'insouciance des saisons
d’'été, la grande paresse des vacances, les
noces toujours éblouissantes de la terre et
de la mer et l'aléatoire promesse du vent
faite aux cerfs-volants. Il sait peindre cela, la
promiscuité heureuse des plages, les jeux de
ballon, les plongeons dans les vagues et le
déroulé toujours offert de ces mémes vagues
qui, dans leurs gestes répétitifs, redisent sans
cesse leur offrande.

A cetitre, les dessins qu’il expose ici trahissent
cette perception si juste, ce qui pourrait étre
appelé, a linstar de cette belle nouvelle
d’Albert Camus, “la mer au plus prés”. Oui,
Jacques Pasquier peint “au plus pres”. Et au
plus juste aussi. Les baigneuses de la toile
intitulée Deux personnages dans une vague
pointillée, comme les Baigneurs sur fond
bleu (1962) disent la méme attention qu'il
porte a la nature et aux hommes : I'inattendu
des vagues, le frémissement des baigneurs
entrant dans la mer, la surprise de s’y plonger
et aussi 'onction baptismale de ceux qui
communient avec |'eau.

La peinture de Jacques Pasquier est alors
d’une justesse impressionnante. De méme le
suivi du trait qui anime ses dessins campe
dans I’accomplissement de sa vision, la
fantaisie des plages et leurs plaisirs. La mer,
croit-on, n'y parait jamais menacante et
hostile. On n’est pas loin du regard si vif
et si précis d’Eugéne Boudin qui arpenta
jadis les mémes lieux et sut en saisir les
instants délicieux et libératoires. On repere
aussi de petites fictions dans ses dessins,
des histoires et des conversations comme
Marguerite Duras le faisait, dans L’été 80,
depuis ses fenétres des Roches Noires, a
Trouville, capturant la rumeur des enfants
pour réinventer leurs vies.



Mais I'art de Jacques Pasquier ne se borne
pas a cet état des lieux estival a quoi
souvent béaucoup voudraient réduire la
cOte normande qui sert ici de support au
travail du peintre. Quelque chose d’autre
se dit dans cette représentation de la mer
et de I'été, des plages et des vacanciers.
Quelque chose qui dépasse méme ceux qui,
insouciants, semblent se prélasser ou jouer
au ballon et dont la gestuelle ressemble
souvent aux rondes heureuses de Matisse ou
de Picasso, libérées, comme dirait le peintre,
des “pesanteurs de |'existence”.

Car Pasquier, de son oeil si percant, (et
peut-étre méme a son insu) capte encore
autre chose. Ses dessins et ses toiles nous
interrogent : la mer, parce qu’elle est toujours
recommencée, selon les mots du poete, nest
pas seulement la mer sereine et accueillante.
Elle pourrait le paraitre mais elle ne |’est pas.
La bonhomie des vacanciers de Villers-sur-
mer, canotant tels des avatars de Sisley ou de
Caillebotte un jour de régates, cherchant a
attraper des oiseaux, s'associant au bonheur
joyeux des enfants portés haut dans leurs
bras en une farandole trés expressive (Le Bon
air, 1961) et cette nature qui, d’Afrique ou
de Normandie, semble apaisante et douce,
sont sans cesse rattrapées par des failles et
des points de rupture qui viennent contrarier
la paix des plages. Le calme (1959) par
exemple, qui fait immanquablement penser
au farniente des tahitiennes de Gauguin, et
dont I"épure si magistrale rejoint I'art des
plus grands, de Raphaél a Ingres ou a Rodin,
n‘est pas si évident qu’il veut bien en laisser
paraitre : Les Embruns (1968), Magma ou la
Grande Vague (1967) ou bien encore La cote
sauvage avec averse a Belle-Ife (1984), font
surgir un autre monde et des puits obscurs.

A la linéarité si rassurante des Baigneurs reliés
aux mouvements imprévus des cerfs-volants
auxquels Jacques Pasquier voudrait bien
parvenir, a la pureté du trait représentant une
mouette, se confrontent soudain le friselis de
certaines lignes, I'imprécise et inquiétante
dentelle des crétes de dunes, les broussailles
des maquis corses qui bordent la plage et
toute la symbolique obscure et confuse de
la mer, & la fois don et attraction maléfique,
ouverture et cl6ture.

Au chaos originel de Longues-sur-mer (1984)
ou de La céte sauvage a Belle-lle avec arc-
en-ciel (1984), s'oppose certes la paix fragile
et révée de Latso deux fois ou celle des Deux
baigneuses (1983), mais La mort d’Hippolyte
(1975) n’autarise pas I'abandon total. C’est ce
que nous dit a sa maniere Jacques Pasquier,
peintre éveillé par excellence qui, dans sa
vigilance et son acuité, sait peindre tout a la
fois la douceur des joies et des paix volées
aux crocs féroces du temps mais n’ignore rien
des morts subites et des dangers que la plage
si bienveillante en apparence retient en elle.
Pasquier peint ainsi ce qui est a voir mais
aussi par-dela ce qui est & voir. ’homme nu
allongé (1971) qui semble irradié dans une
lumiére de genese n’a pas encore entendu
le fracas des vagues et des abysses dont le
peintre fait souvent entendre la résonance
et le reflet mythologiques. A cette menace,
Pasquier tente bien de dérouler devant les
baigneurs des rouleaux de vagues comme il
le ferait d’une piece d’étoffe (Les faiseurs de
vagues, 1963). Elles se délivrent devant lui,
offrant le passager bonheur de réinventer le
monde.



Mais y parviendra-t-il durablement ?

(est la tout le travail du peintre, 1a que se
revél de sens, sa pure création. L'utopie des
“plages entiéres d’hommes qui dorment” dont
révait aussi Marguerite Duras dans les années
70, celles de tous les possibles, veut s'affirmer
dans ces beaux dessins “naturistes” ou des
hommes nus et étendus ignorent, dans leur
absolue innocence, la peur et la crainte, les
angoisses et le labeur absurde de Sisyphe et
rejoignent enfin I'insouciance des mouettes
(Les Dunes, 2005, Corse, 1965, Mouettes |,
1970). Mais le passage du temps accomplit
irrésistiblement son ceuvre : c'est |'avantage
des rétrospectives que de voir le cheminement
intérieur des peintres et leur histoire profonde.

Il faut voir dans les derniéres toiles, Plage

blanche (2011), et Fin d’aprés-midi (2010),
comment le peintre convertit la menace : en
tentant d’effacer uniment le bruit des vacances,
les jeux de balles vigoureux et sonores et
la menace sourde d’Hippolyte, la matiere
picturale elle-méme s’est comme amenuisée,
pour atteindre a la clarté apaisée des aurores
et devenir, comme dirait René Char, dune et
silence afin d’écouter seulement et enfin la
mer...
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